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Iwei bewaffrnete Minner stehlen 2ich durch die Schatten einer Baustelle - sie spie-
len ein ausgekligeltes Katz-und-Haus-5piel, Jeder ihrer Schritte wird mit SuBerster
Varsicht ausgefihrt: Dip geringste Geste, das leiseste Knacken wom Holz wunter ihren
Fliken kbBnnte sie dem anderen wverraten. 5ie bDefinden sich im &inem lustand hichster
Wachsamkeit, ihre Sinne sind gescharft in einem Tanz der Entdeckung wnd Tauschung.
Die Akteure tauchen im Visier des anderem auf, nur uA soglefch aus dessen Schuss-
linie zu fliehen, Jiger werden Gejagte. Auch die Kamera ist bewaffnet. Seft der Er-
findung des Zelluloid: - wnd umso mehr durch die hochemtwickelten Gefechitssystems
won hedte - 15t sfe eine Waffe. die ihre eigene Form von Krieg inszenfert. HMit
“Artillerie” ausgerdstet und darauf awsgerichtet. zu “schiefen™, einzufangen und Zu
verschildsseln, hat such sie ihre Rolle in dem Spiel. Welche Art der Besetzung zeigt
sie, wenn 1hr Ausidser betStigt wird? Wie werhdlt sich ihre eigene Art zu sehen und
einzufangen zu der ihrer Motive?

“Trigger® 15t eine Videoinstallation, die Auge, Hamera wnd Waffe in einer eroti-
ichen Wampfphysiologie wersinigt. Das Bildmaterial st won Oberwachungskameras und
ailitirischen ielerfassungssystemen aus auf lémm-Film und Video gedreht. Aufierdem
verwendet “Trigger” ein “Eye-Tracking™ Synchronisationssysten, das Waffe und mensch-
Lichen Blick automatisch zur Deckung bringt. Inm diesem Fall wird Sehen buchstdblich
zum Fewern. Bef solchén zunehmend automatisierten verfolgungssystemen i1st der Status
des "Sehenden”™ ungewiss. I3t die Kamera-Waffe bemannt oder unbemannt, und so befin-
det sich der Korper, der die Verbindung zu ihrem Bildsucher herstellt? Aufgrund der
immer engeren Integrationm wom Mensch und Maschine sind die Grenzen nicht so einfach
Zu riehen,

Liel won “Trigger® st es. wachzurufen, wie wir uns verdndern - fmn Gestalt,
Verhalten und wituellér Orientierung, da diese VerSnderungen an die Domestizierung
und Verinnerlichung won Kriegstechnolegie gebunden simd. Im Zemtrum des Projekts
steht das Gefhge aus Auge, Bildsucher wnd Ausléser. Der Ort, an dem K&rper und
Haschine in einem physischen oder psychologischen “Klick® aufeimander treffen - rur
Kampfhandlung bereit. In diesem 5inn i5t €in Auslbser weniger ein konkretes Objekt
als eine Hetapher fOr ein Aktivierungszentrum zwischen Wahrnehmung, Technologie wnd
déen Ausweichbewegungen des Kdrpers.

schauplaty won “Trigger®™ ist eime Baustelle, das Projekt ist halb fertig., Die her-
umliegenden Baumaterialien. Gerdste, Bruchstetne umd das allgemeing Durcheinander
lassen an ein Kriegsgebiet denken. Das Szenario erinnert daran, welche Eolle all
diese Technalogien - ob zu militdrischen Iwecken oder filr Filmaufnahmen genutzt -
in der Befeitigung und Umgestaltung des Alltagsraums spielen. Um diesen Juiammen-
hang stdrker hervarzubheben, beinhaltet die Imstallation neben so deutlfch erkennba-
ren Baustellemwerkzeugen wie Vermessungsgerdten auch werschiedene Formate won kom-
merziellen WVerfolgungs-. Kartographie- und CAD-Gestaltungs=-Programmen. “Trigger”
bewegt sich fliefend zwischen der Hightech-Haschinerie des Hilitdrs wnd der opu-
lentén Sinnlichkeit won King,

Der inhaltliche Lchuerpunkt des Projekts liegt auf der milfitaritierten Dimension des
gebauten, bewohnten Alltagsraums, auch wenn ciese Lesarten versinnlicht sind. Durch
die Akrentsebzumg auf die symbolische, senscrische und psychologische Grd8e won
Krieg erscheint die Kampfszene rwischen den beiden Figuren wie im Kunstvaller Tanz,
ist sie ebensosehr VerfOhrung wie Verfolgungsjagd., Den 8lick durch den Bildsucher
eingerahmt und den Finger gespannt am Abzug der Kamera-Waffe, wogt die Kampfabsicht
auf eine Art durch den Kbrper, die nur schwer &inzwordnen ist. In einem Zustand
grofter Wachsamkeit verschmelzen Physiologie, Technologie wund erotischer Blick. Die
schusslinie wird eins mit der Linie der Begierde.






