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IORDAN CRANDALL:
Li paradoxs du vihecule
Brian Holmes

= Dans un texte classique de I'Ecole de Francfort,
Eclipse de la raison {1946), Max Horkheimer écrivait
sur be degré de liberté que 'on éprouve & conduire
une auto, én be comparant & celui que on ressent &
conduire un cheval, L'auto roule beaucoup plus vite,
nous méne beawcoup plus loin, mais elle entraine
aussi une multitude de nouvelles contraintes:

Iy a les Brnitations de vitesse, bes injonctions & conduine
lenbement. b <areiter, § rester dang 3 méme file, ot méme des
panneai de signalization peisentant b courbe du prochain
virage. [...| C'est oomme s bes inmambrables lods, ﬁglm*mng
&l dimectves muogquels nous devons nous conformeer cansdui-
sabeni la voitisne €1 non pas nous-mémes’.

Cette remarque ne pourrait-clle pas s"appliquer aux
soi-dizant autoroutes de linformation, sur lesquel-
les nous conduisons tout en fant aussi conduits?
Horkheimer, toutefois, passe & oMé d'une dimension
importante du probléme. C'est avec une figure plus
ancienne de transport animal que Frewd a mieus saisi
la refation entre la raison humaine et les impulsions
inconscienbes:

D méme qu'il be reste souvent rien d'autre 3 faine au cava-
lier, 8%l ne veut pas se séparer de son cheval, que de le con-
duire 1 ot il veut aller, ains le mod a coutume de transposer
et action la valomté du ga. comme i cCétait b sicnme propre’,

Depuis dix ans maintenant, Jordan Crandall
explore les zones ambiguds qui se situent entre
I'action autonome et les compulzions vitales ou ob-
sessionnelles, telles quielles émergent dans bes dis-
positifs en réseau qu'il déomme avéhicules», Ses
premiéres performances avec le groupe « Blasts incor-
porent I'informatique & des systémes combinatoires
qui s"actualisent dans des créations collectives: des
expériences utopiques, visant d créer des commus
nautés sans hi¢rarchie. Toutefois, au fur et 3 mesune
quee I'Internet se diveloppe au rythme méme de la
mondialisation économique, Crandall se rend de
plus en plus compte que la mobilité accrue des indi-
vidus représente 'envers de la médaille d'une meobi-
lisation générale des énergies humaines au sein des
sociétis avancees sur ke plan technologique. Le «de-
gré de liberté» qui préoccupait Horkheimer et Freud
commence alors & poser question & intéricur des
nouveaus média de communication.

+

In a classic Frankfurt Schoal text, The Edlipse of Reson
{1946), Max Horkheimer remarked on the degree
of freedom involved in driving a car, as compared to
riding a horse. The car goes much faster, carries us
miich further, but it brings a multitude of new con-
atraimnts:

There are speed limits, warnings to drive slowly, to stop, to
#ay within ¢ertain lanes, and even diagrams showing the
shape of the curve shead. . . . 1t i8 a8 il the inemenalble lwe,
regulsticns, snd directions with ahich we mus comply were
driving the car, not we,

Could this point not apply to today’s information
highways, where we both drive and are driven? Yet
Horkbwsimier baves aside an important dimension
of the problem. [t was with the older figure of ani-
mal transport that Freud best captured the relation.
ship between human reason and unconscious impal-
100
CHten the rider. if he is not 1o be panted from his horse, is
obliged to guide it where it wanis io goc so in the same way
the ego is in the habit of transforming the id's will into ac.
thn ag i 8 wene it own.!

For a decade now, Jordan Crandall has been ex-
ploring the ambiguous zones between autonomaons
agency and vital or obsessional compulsion, as they
emerge in the use of the networked devices that he
calls “vehicles.” His carly, performance-oriented col-
laborations, with the “Blast™ group, incorporated
computer technelogy into combinatory systems de-
signed to catalyze collective creations - uiopian exper-
iments in non-hierarchical communities. Yet as the
Internet developed at a pace with economic global-
ization, Crandall came increasingly to see height-
ened individual mobility as the flip side of a tatal
mobilization of human energies in the technologically
advanced societies. The “degree of freedom™ that
precccupied Horkbeimer and Freud became a ques-
tion within the new communications media,

Crandall's response to the massive corporate pene-
tration of the Internet was double. On the one hand,
I drew om the experience of the interctive performe
ances to organize large-scale email forums, contribut-
ing to an immanent critique of the Internet and the
art practices it supports. But he also began to create
videorhased installations for museum spaces, visually
reprezenting the ways in which military tracking and
targeting systems are now able to reach through the
screens of our computer vehicles, to mingle with

the subjective experiences of flesh and psyche. The



La réaction de Crandall & "arrivée en masse
des multinationales au sein de I'lnternet fut double.
Drume part, il puise dans l'expérience des performan-
ces imteractives poar mettre sur pied des forums par
courrier électronique & grande échelle, contribuant
aingi 3 une critique immanente de I'Internet et des
pratiques artistiques qu'il soutient. Mais il commence
aussi i créer des installations s"appuvant sur la vidéo,
ol sont représentbes visuellement les maniéres dont
les systémes militaires de dépistage et de ciblage
deviennent capables de traverser les écrans de nos
véhicules informatiques pour s'immiscer dans les
expériences subjectives de la chair et de la psyché,
Les projets qu'il a développés depuis le début des
années 19go offrent une vision synthétique des
possibilités et des pressions que recéle 'existence
an sein d une sockéé en réseam.

Hars de la paze

Les boltes Blast, des multiples créts 3 New York de
1991 & 19946, recueillabent des propositions artisticues
provenant d'un travail en collaboration ; des objets et
des textes, mais aussi des descriptions et des cartes
d'actions, Concues comme publications, les boltes
visaient i redistribuer la hitrarchie traditionnelle des
riles quiimplique la page imprimée (éditeur, auteur,
illustrateur et lecteur). Dans la tradition des relations
artiste/public Haborées par Flusus et dans les formes
les plus participatives d"art conceptuel, elles propo-
saient des structures de coopération et de feed-back
décentrées, « horizontales », anticipant ainsi bes liens
Internet que nous connaissons aujourd T, maks déjs
influencées par le modéle de connexion des scénarios
hypertexte, Les boites elles-mémes &aient pensées
non commme objets mais comme whicules: des dis-
positifs faits pour «orienter le lecteur et rendre ce
lecteur conscient des procédures d'orientation’s. En
substituant un assemblage provisoire d"éléments i
la reliure permanente du livre, bes séries en boites
offraient la possibilité d'un systéme combinatoire
explorer dans I'espace, plutdt qu'a contempler de
fagon statique, En fait, Blast 2 traitait explicitement
de «The Spatial Drives,*

D en 1991-1992, les artistes du groupe Blast
expérimentaient avec des boucles de feed-back et
avec les relations entre le virtuel ot le réel — avamt
que |'lnternet n'ait fait monnaie courante de telles
notions, L'éablissement & Mew York du serveur
«The Thing =, puis, autour de 1993, I"accés en ligne
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development of his projects since the early 19908
offers exceptional insights into the possibilities and
the pressures of existence within a networked society,

Off the Paae

The Blast boxes, multiples created in New York from
1991 o 1996, were collaboratively produced sets of
artistic proposals — objects and texts, but alse descrip-
tions and maps of actions. Conceived as publicationa,
they sought to redistribute the traditional hierarchy
of roles implied by a printed page (editor, author,
illustrator, and resder). In the tradition of the artist.
awdience relations developed by Fluous and the miore
participatory forms of conceptual art, they suppested
decentred, “horizontal™ structures of cooperation
and feedback, predating the Internet linkages we
know today, but already influenced by the branching
model of hypertext scripts. The boxes themselves
were conceived not as objects but as vehicles - de-
vices "io orient the reader and to make this reader
aware of the procedures of orientation.™ By substi-
tuting a provisional assemblage of elements for the
permanent binding of a book, the boxed sets offered
the potential of a combinatory system to be played
out in space, rather than contemplated statically in
the mind's eye. Indeed, Blagt 2 dealt explicitly with
“The Spatial Drive.”

Already in 1ggi-g2, the artists in the Blast group
were experimenting with feedback loops and the re-
lations of virtual to actual reality - before the Internet
had made such notions the stuflf of everyday life. The
establishment in New York of an electronic bulletin
board system (BBS) called "The Thing.” then access
to the online text-based virmal environments called
mups and moos beginning around 1993, made it
possible to experiment with interactive, real-time
fictions, and to combine this spatially disjunctive role-
playing with embodied performances in a gallery.
In this way the computerized "page” could effectively
be created by the reader, but also embodied, materi-
alized, acted out in three dimensions. One of Cran-
dall’s key references at the time was the Brazilian
artist Hélio Oiticica, whose Parangold garments had
browght the colour combinations of the constrictivist
picture plane into social space, realizing a virtual
utopia. In a similar way, the participants of Blast
could now drift and dance through the city and the
Intermet, exchanging desires, cultures, identities, re-
alizing a utopian dream of freedom.
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ALK NOUVEIUE CnVIronnements 'II'IFF|'I.-II.'|?‘ 1'.'."\- MuUD et
Mcer, 3 base de texte), permirent d'expérimenter des
fictions interactives en temps réel et de combiner
o jeu de rdles virtuels & des perlormances incarnées
dans une galerie. Ainsi, la =page = informatisée
pouvait Eire e par le lecteur, mais aumssi d;‘-rmrh'*-:'
ailleurs, incarnée, matérialisée, jowée en trols di-
menzsions. Une des références clés de Crandall &
I'époque &ait l'artiste brésilien Hélio Oiticica, dont
les videmenis Pa r|;r|g_1l'|_" avaient réalisé une ubopie
virtuelle, en projetant dans lespace social les combi
naizons de couleirs de la surface picturale constrie-
tivigte. De méme, lea participants de Blast pouvaient
miaintenant errer et danser dans la ville &t sur Inter-
net, 5'echanger désirs, cultures, identités, et réaliser
un réve utopique de liberté.

Cette expérimentation flambovante, sur le mode
de la fiction, atteignit son sommet en 1996 avec le
dicor scénique de Blast 5, inspiré des dessins archi-
tecturaux avant-gardistes des artistes sovidtiques
Elucis et Lavinskii, 11 éait concu comme espace de
performance miulbimédia, avec des projections vidéo
provenant de sites web apparaissant derriére la soéne
et du materiel Lmprime -:iu.prﬂ:" sur dis elapines a
méme |a charpente architecturale; des enregistre
ments vidéo des performances éaient chargés en
direct sur Imbermet. La boite qui autretois refermait
s propositions artistugues “ait 3 o moment deve-
e un objet sculptural solide, un accessoire réel de
performance et un véhicule purement virteel, mé-
taphorique, signifiant ainsi que le projet Blast avait
(Iq"p;w.‘::'* son format initial de F|1'.|'|]:||;.'|.r|nr1 pour re-

|rI:III-III'\l!" I:"\-i TS ALLy 1.'!.I"|: FreeEring Ill.l"!l-C |'|1:I TTICHH II  grivhiéer,
Essirosssemests dclatés — Archmecmures eNEagées

L'utopisme combine politique avec plaizsir, exubé-
A, i|'1|.. Mag th_'l_llvl_':-; |;||‘~= COMIMLUINALIES FVant reqess
i ze forger un espace social exceptionnel, 4 I'écart des
normes en vigueur, peuvent le faire fleurir. Cet état
de grice allait vite s'&vaporer pour bkes artistes utili-
sant I'Internet = au moment méme o0 leurs rves
allaient devenir réalisables sur le plan technique.
Crandall commence i sentir ce changement vers
15, aw moment ol il fait une exposition & la Gale-
rie des Archives 3 Paris. Intitulée Blast Conversional
Archive, elle réunit b= séries en boites dans 'espace
d'une galerie, mais inclut également une compo-
samte interactive en ligne et un site web sur leguel

Passycoid [arram cancics), 1HE

This flamboyant, fictionalized experimentation
rl_';u_h-q_-d 15 '|:-¢::-|1: 11 |l:_:|:_|'|':| with the Sage 6t of Blasl g
inapired by the avant-garde architectural designs of
the Soviet artists Klucis and Lavinskii. It was cons
ceived as a multimedia performance space, with video
projections from the web appearing behind the stage
and printed materials displayed in racks on the archi-
tectural frame; video recordings of the performances
were uploaded live into the rapidly expanding Imter
net. At this point the box or “vehicle™ had become
a solid sculptural object, a real prop and a purely vir-
tual vehicle, to signify that the Blast project had
mioved beyond its initial publicational format = into
the worldwide electronic networks,

Beuaar Cosvrrposa) Aaturar, 1993
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une multitude de projets Blast sont indexés & un
motif aléatoire de bulles flottantes, autant de liens
hypertexte pour ke lecteur-surfeur (oes «archives de
COFWErSation = sont soujours en ligne & www bast.org),
Le projet des archives constitue la premiére tenta-
live — mais encore trop aléatoire et abstraite = de
créter une plate-forme plus large et accessible pour
la diffusion de I'aventure utopique. A la méme occa-
sion, Crandall commence & dessiner des diagrammes
des relations phénoménologiques entre différents
espaces et formats de perception et d'interaction.
Cette réflexion théorique sur les structures de rela-
tions en réseau est i lorigine de ce qui serait sa pre-
miére installation muséale d'importance. sispension,
i la Documenta x en 1997.

SHSPERSION ¢ présents an visiteur comme une
salle inondée de lavis de lumiére colorée, modulés
selon un rythme qui semble traverser et structurer
tout I'environnement. Nous réalisons peu & peu que
ceriains motifs enregistrent nos propres Mouvements;
U autre projection est visiblement un site web. Des
ftaperes en acier inoxydable poli contiennent d'étran-
pes éléments de design de la grandeur de la main, les
soi-dizant « Rhythmic Fitings = [Ajustements rythmi-
ques). En marchant et en incorporant physiquement
les rythmes, le visiteur cherche un ajustement pro-
visedre & Uintérieur d'un espace de perception me-
diatisde par la technologie, qui fait appel 3 divers
formats = une interface dont les données viennent
en partie d'ailleurs et sont peut-ftre manipulées par
d'autres. Ces = environnements éclatés » [distributed
envirorments] font de plus en plus partie de notre
expérience actuelle. On y accéde grice i des engins
de transport virtuel, 3 des véhicules produits en série
ou personnalisés qui sont configurés selon le corps
humain et qui, en retour, appellent une adaptation
de |a part de la chair, de intelligence, de I"imaginaire;
ils exercent ainsi une influsnce normative sur la so-
ciété, suspension offre un modéle théorique et em-
pirique d'immersion dans de tels espaces. Comme
les wéhicules Blast, elle configure un espace souple,
tactique, qui oriente le visiteur tout en indiquant des
procédures d'orientation de plus en plus complexes,
socialisées’,

Les environnements éclatés ont pour nature de
distribuer |'intelligence, voire la subjectivité, en exé-
riorisant certaing aspects de notre activité consciente,
intéricure (#tre attentif, se concentrer, s'orienter,
anticiper des circonstances, chercher de linforma-
tion ¢t des interlocuteurs). Durant les années 1970

Dusonbuted Esvironmaests =
Archmectures of Engagement

Utopianism mingles politics with pleasure, exuber
ance, play. But it can only be sustained by commu
nities that have managed to carve out an exceptiona
social space, at a distance from prevailing norms.
This state of grace would rapidly evaporate fo
artists using the Internet = just as their dream
were becoming techndcally feasible, Crandall began
to zense the shift around 1995, when he did a show
at the Galerie des Archives in Paris. Entitled Blest
Conversional Archive, it brought the boxed sets to-
gether in a gallery space, bt alsa incleded an inter-
active online component and a website in which
scattered Elast projects were indexed to a random pat-
tern of floating, hyperlinked bubbles (this “conver-
siomal archive” is still online, at www.blast.org). The
archive was a first attempt — though still too abstract
and randomly structured — to create a broader, more
accessible platform for the distribution of the
utopian adventure. For the same eccasion, Crandall
began drawing diagrams of the phenomenological
relations between various spaces and formats of
perception and interaction. This theoretical reflec-
tion on the structures of networked relations con-
tains the germs of what would be his first major
museum installation, suspension, at Documenta x in
TLHENT

suspension appears to the visitor as a room bathed
in washes of coloured light, medulating at thythms
which seem to inhere to the environment. Gracually
we realize that certain patterns register our own
movements; another projection is vizsibly a website,
Polizhed stainless-steel shelves hold strange, hand-
sized design elements, the so-called “Rhythmic Fit-
tings,” which do not quite fit comfortably in the hand.
Through pacing and the bodily incorporation of
rhythms, the visitor seeks a tenfative fit into a cross-
formatted space of technologically mediated percep-
tion - an interface where part of the input is coming
from elzewhere and is perhaps being manipulated
by other people. These “distributed environments®
are an increasingly important part of experience to-
day. They are accessed through virtual transportation
machines, mass-produced or customized vehicles
which are configured to the human body, and which
in their turn demand an adaptation of the flesh, the
intelligence, the imagination; thus they exert a nor-
mative influence on society. suspension offers an in-
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Vair en revaur

Au début, pendant la période utopigue d'expéri

MEnETGn

ielécommunication

1t COMmCLEs n termmes de e

les intertaces de

etaent |'-r:|'.n'.|.¢|-:

bilité d'interagir avec des partenaires dloigmés, ou

vrant ainsi la v i de nouvelles libertés intergubjec.
tives., Aujourd hul, nous nous confrontons 4 la réalisé
de la bage de données, instruite par des technologies
de dépistage et capable d'instaurer une midiiede de
dispositifs ef de stratégies de ciblage. Ces technols-
gies, dongine surtout militaire, sont présentermnent

utilizfes LT le marketing, ¢t tirent avantage de la

multiplication des environnements en réseau o0 des
fenétres dectroniques non seulement fourmissent

mans recucident des renseignemenis. | randall parle
i §
maintenant d'un s commplexe corps-max hine-image =

gl struciure «wne interrie provisone || en tenmes

d'itinéraires i travers ke corps qui aident & déterminer
des parametres as I.{'?-.ll'lll_'\-\: de mouvermment. de gesie
o di ¢ omportementts, Coacn veut dire e I"image
miilitarisée Rolis Fail, au moens autint, Sifdan |:l|11-:_
quie nous E VOYOns] |_|||'|_-|:|_- FOLE |'r|,'.1r-r|.- dans les
deux sens du terme. prolongeant ses stimuli dans
limtirmite ¢ ::-r|1||r-:".|-.' 1 psyT |11I.|I.'.!' et réaménapeant
l'environnement perceptil et communbcationnel &
partir des renseignements recueillis.

Clesl cette image active, voyante, que Crandall a
et die reprissenter dans son installation vidéo inti-
tulée Drive, montrée pour la premiéne fois 3 la Neue

Galerie de Graz, en Autriche, en Iévrier zo00, Divisbe

en sept «pistes =, I'installation expérimente avec

divers médias de présentation (des luneties indivi-

duelles et ume unité pvo portative, en plus de projec-
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ose to the

|-.|;|-.||.; Space which remains ¢
of the artistie milieu, buat i at beasl ',:-.:.'Il.-||'.' it baar
diered of

115 CUSIOMAry Nerarchneg and orders of
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perimentation of the carly nineties into the fullblown

space of transnational excha to transform th

naive and hopelul constructivist stage set of Blast 5

mto a |'|r.|_lh|'n;|li-..: I::. ettective |'-I.|“'u| mi, 3 credible and

functioning architecture of engagement.

Sesne Back

In the early, utopian period of experimentatis

telecommunications interfaces were mainly con
ceivied im terms of a possibility to interact with dis-
tant pariners, opening up new intersubjective froe-
doans. Today we are faced with the ksorming reality
af the database, informed by technologies of tracking
and capable of implementing a mudtitude of targeting
devices and strategies, These technologies, of over-
whelmingly military argin, are currently being used
for marketing. taking advaniage of the multiplication

|||: TeETWOT .'\-Cl'l.l EIVIrOnNnEnes '-"I-.I ere I'::'\i IO '\I-‘-'I'Ii:.ll“'uh

hivth |1r-::-1.'||5|= and mather information. Crandall now

:~|14'.|.k'\. of a "!:-c:-u:'.g.'-ru.'.l_'."llh.--|111:|§!:- -:-:'-||||:-||-'-c * which
. 1 LEFTS Of
routinges through the body that help to determine
acceptable parameters of movement, gesture, and
behavior.™ This means that the militarized image

stmiciures “a provizaonal mmterionty

s nig, a5 much or more than we see it

1t it informs
15 in the double sense of the word, edending its stim-
uli it bodily and psychic intimacy. and remodeling
the perceptual and communicational environment on
the b

It i= this active, sighted imape that Crandall has
attempied to represent in the video installation Drive,
first shown at the Newue Galerie of Graz, Austria, in

is of the informatk

on gathered.
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tions murales), mais principalement avec différents
protoc les i|'l"-'|'-.'gii*~".."i.':r|.':|I et danalyvee 3 l'inténeur
de l'image, Les zigraps verts d'un log
tage du mouve

'.!"I IZI L Iil.' I:ll L

Nt s tr:l'-|7p:1lrt"'-1 autour d"un
corps en fuite. Des grilles de coordonndés apparaissent
i lMintérieur d'images filmées & partir des yeux de
bombes ou de missiles intelligents. Une imagerie
en rouge thermique joue contre be vert inguidtant
d'enregistrements vidéo de nuit. Certaines pistes
oecillent entre différentes formes d'enregisirement :
stilizant du Filen
#n noir of hlanc, une vidéo Hi8, une caméra de sur-

par exemiple, une carméra i manivelle

veillance, une vidéo numérique faite & partir d'une
pveam portable, Bien que certaines des images sobent
des emprunts (des clips de démonstration de fabri-
cants d'armes), la plupart des pistes ant été filmées
1l Celle
qui est peut-Stre la plus réussie suit une femme dans

aver des acteurs sous la direction de Cr

des sofnarios sexuels |'l.|.h.=\.||'-.'.|jl ressife, des q-:'-c]ln'-l'.:':-q
de mircir et de téléphone, jusqu'aux fautewdls moubés
d'ume auto zensuell AW LINE CarmeTa ;.|'.li SLIETINE,
i3 trajets. Une autre pisie met
on scene bes |:h.l:~:|il..-||:~ PETILIIANTES de St |;|'|_:|||;'
matrice fantasmatique, & partir de I'"étude de cas de
Freud, «On bat un enfant=, Des coups de feu, des
l:':l.|'l|||'\-i

e e enregeine

ns, le son de gifles sur la peau, des voix et

des éclats de lumiére se fondent au rvthme de vos
propres pas, peut-ttre méme de volre pouwls, andis
que yous allez d'une pitce a 'autre,

Aucune de ces images n'enregistrent encore la

PrCSeT on a toujours aflaine ici i la re-

= dun wisiteur
présenstaiion d'une image-prooessus of non 3 une ma-
enalisation en direct de technologies de dépistage ou
d'environnements modulants. On peut toutefois pré-
WHE :':||:-|.l:|:':I|||.': de traitement de données en termps
réel dans les prochaines installations de Crandall,
etant donné sa capacité formidable de recherche et

|4

ga curiosité non sculement pour la technologie

AL

T ol
o TN

February 2e00, Divided indo seven “tracks,” the instzl-

lation

i, =BT - — 1 H il 1
{individual viewing goggles and a portable pvo dick

experineents with muliiple presentation media

in addition to wall projections), but above all, with

different regnstrabion- and :||'|.|I:.'xi-\.|-.|-::.u_|:|:. FTEEATy

the Image. The green traceries of movement-ira l:||'|_:|

g are conbigure arcund a running body, Coordi
nate grids appear within images shot from the eyes
.. Reddish thenms

of smart bormba or mige | imag-

Mg peays against the cerie green of nightvision video

r-.'-'.-::-rdlll::-. Certain tracks oscillate between recordi

formats, for example; a hand-cranked camera using
black-and-white film, Hif video, 2 gsu
1, i i_l||‘...| video frc

rvedlla

i a wearable dvcam. Althowugh
zome of the footage 15 bormowed (demonstration films
arms manufachirers), the majonty of the tracks
have been hilmed with actors under Crandall's direc-
Hlows a woman

o the most sucoessiual

||'|f-=l||;.;i". PASSIVE-LETEEEIve Senual SOrnanos, mirmor
and telephone scenes, and into the molded seats of
a gengsual automobile - with the cansera inciting,

confipuring and registering the drives. Another track

stages the permutating subject-positions of a fantas-
matic matrix. based on Freud's caze study, A Child
12 Being Beaten.” Gunshots, explozions, zounds of
alappinp_ fleah, voices and the ::-ulu_--c af I'i:-h- sinik
inbo the chiythen of your own riu-lwl-'p'\-_ pérhaps your
own heartbeat, as ViU pace FROT FOOT 10 Rooam,
None of these images vet register the presence of
the visitor — we are still dealing here with the repre-
scnbation of a process-image, and not with a live in-

stantiaton of tracking technologies or modulating

wents, Vet one can suspect that real-time

data processing will emerge in Crandall’s future in-

stallations, given his extraordinary capacity for re
search and his cuniosity not just for technology, but
tor the way that it evolves in tune with social and
intimate relations.
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mais pour la fagon dont elle se développe en prise
directe avec les relations sociales et intimes.

Ce qui parait moins certain, c'est I'avenir des
collaborations Blast. Poursuivant la peroée des ar-
tistes conceptuels qui, les premiers, ont intégré un
espace de dialogue critique dans la forme méme de
leurs ceuvres, les débats par courrier électronique
ont tenté d'ouvrir un nouveau champ intersubjectif
de péflexion, qui réagit aux normes des environne-
ments éclatés et les déplacent. De telles initiatives
seront-elles en mesure de répondre i la machinerie
puissamment normative représentée dans les pistes
de Drive? Dans ses écnits théoriques, Crandall décnt
la capacité de traitement de données des puissances
entreprencuriales of éatiques comme donnant lieu &
un régime démographique qui constitue une «image
du peuple = & travers «un caloul d'intéréts, d'opinions,
de motifs et de fonctions maniabless. 11 cherche &
comprendre «comment b logique de la démographie
est devenue une sorte de démocratie améliorée »,
comment ses circuits de feed-back produisent et dé
pendent de modélisations mathématiques, voire de
= PETSONes statistiques

Le degré de liberté dont nous pouvons jouir dans
cette « démocratie amélionée » devient une question
urgente, alors miéme que les mécanismes militano.
Econormiques s¢ glissent jusgue sous nolre peau ani-
male, montrant encore une fois leur énorme pouvoir
de convaincre 'espéce humaine que nous conduisons
nos vithicules dans des directions que nous avons
choizies, Dans ce contexte, des situations de perfor-
mance collective, de communication thédtralisée &
grande fchelle, pourraient cavir un cspace d'appren-
tissage social important, on Fon rejoue bes possibles
conduites de soi-méme au contact et sous le regard
des anires. De tels espaces, que bes forums Blast entre
autres nous permettent d'entrevoir, doivent &tre  La
fais technologiques et culturels, ploculturels, impli-
quant une grande diversitd de personnes, d'expé-
riences, de langages, d'histoires. On peut imaginer
- ¢t I'apparition de mouvemenis sociaux transna-
tionaux le confirme déja® - que lapprentissapge par
chacun, non pas de 2a propre plece, mais d'un rythme
de déplacement & travers ces communautés diverses
et diversement médiatisées, peut contribuer 4 la
possibilité d'exercer des jugements collectifs sur le
devenir de oe vaste senvironnement éclatés de la
planéte sous be régime de la mondialisation.

Mais le bon u=age de la technologie, y compris
dans les limites qu'on lui donme, restera primordiale

pour éviter I'homogénéisation et la simphe répression

Perhaps more uncertain is the future of the Blast
collaborations. Prolonging the breakthrough of the
conceptual anists who first integrated space for critical
dialogue into the form of their work, the email debates
have sought to open up a new, intersubjective field of
reflexivity, responding to and displacing the norms
of distributed environments. Will such mitiatives be
able to answer the powerfully normative machinery
represented in the tracks of Drive? In his theoreti-
cal writing, Crandall describes the data processing
capacities of the corporate and state powers as giving
rise to a demographic realm that constifutes an “im-
age of the people” through *a ealeulus of manageable
interests, opinions. patterns, and functions.” He secks
to understand “how the logic of demography has be-
come a particular kind of improved democracy,” how
its feedback circuits produce and depend on “statisti-
cal persons.”

The degree of freedom that we may enjoy within
such an “improved democracy”™ becomes an urgent
question, as the military-economic engines reach
berieath our animal sking, again showing their enor-
mous power to convince the human species that we
are driving in directions of our own choosing. In this
comtext, situations of collective performance, of the-
atricalized communication, can open up the social
space of a leaming process where the drives and the
possibilities of self-conduct can be played out in con-
tact with and under the gaze of others. Such spaces,
which experiments like the Blast forums allow us to
glimpse, must be at once technological and cultural,
geocultural, involving a great diversity of persons,
experiences, languages, histories. One can imagine
= and the rise of iransnational social movements al-
ready confirms this® — that the chance to learn, not
one's proper place, but a rhythm of displacement
through these diverse and diversely mediated com-
munities, would contribute to the possibility of ex-
ercising collective judgments about the evolution of
the vast “distributed environment™ that is our planet
under the regime of globalization.

But appropriate and innovative uses of technology,
a2z well limits to its use, will also be essential to avoid
standardization and the outright repression of differ-
ences. The opening to the other and to his or her par-
ticular time i surely an ontological condition, an avail-
ability of being, as the philosophers tell us; but it is
also a question of techmics, of tactics. And the role of
artistic experimentation is there. The challenge today,
for artists working with networked environments, is
to continue creating interactive protocols that straddle



des différences. Louverture au temps de autre est
assurément une condition ontologique, umne question
de I'étre et sa disponibilité, comme le disent les phi-
losophes; mais ¢'est aussi une affaire de technique,
de tactique. Et le nile de Pexpérimentation artistigque
e=t |a, Pour les artistes travaillant dans des environ-
nements en réseau, le défi qui se pose aujourd hui
est de créer des protocoles interactifs chevauchant
la division hors/en ligne, de déplover des archives
toujours plus riches et sophistiquées, et de lier ces
dernifres & des situations de partage oi l'on peut
woir en rebour, 3 travers ['écran de cette «=image du
peuple » normalisante qui nous voit déj, et qui se
constitue jusque dans nos yeux.

Brian Holmes est critique d'art, traducteur et &diteur, |1
wit & Paris. Il détient un doctorat de la University of Califor-
nia & Berkeley (o0 il a Mudié auprés de Jean-Luc Nancy
et traduit The Bith fo Presence), il collabore & différentes
revues en frangais et en anglais, a dirigé un ouvrage sur
le travail de pordan Crandall (4 paraitre) swgquel il & suss]
contribué, et est membre de «Me pas pliers, un colles-
tif dartistes activistes,

Traduit de Vanglan par Coletie Topgpas.
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the onlinefoffline divide; to deploy richer, more s0-
phisticated archives, and to link them into shared
situations which may offer some chances for sceing
back through the screen of a normalizing “image of
the people,” an image that has already begun to see

us and to take form even in our eyes,

Brian Holmies is an art critic, transhator and editor living
ini Panii, He halds a Ph.D. fram UC BErhElEf I:wl"rerﬂ' %3
studied with |ean-Lue Maney and translated The Birth ko
Presence), pulbilishes in & variety of jourmals in French and
English, has edited and contributed to Jordan Crandal's
upcoming book Drive, and is a member of the activist
art collective «Ne pas plier, »
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